4. Musiksoziologie

Einleitung: Idealisierung der moralischen Funktion

Die Musiksoziologie vermeidet den logischen Zirkigr Musikpsychologie,
die Musik aus einer psychischen Disposition dervidden und diese selbst
wieder aus der gehotrten Musik erklaren zu wolleie. [&trachtet die Horge-
wohnheiten, Praferenzen und Geschmacksrichtungensié vor allem in der
birgerlichen Gesellschaft beobachtet, im Zusamnrenimait einem jeweiligen
Lebensstil, der wiederum von einem sozialen Stgamagt ist. Die Grundlage
der diesbeziiglichen Beobachtungen ist, dass digk®&liiat nicht nur je nach
sozialen Bedingungen unterschiedlich entwickelt @audgepragt, sondern vor
allem auch prinzipiell nebenséachlich ist im Verh&tzu denmoralischenBe-
durfnissen der Burger. Diese betreiben — auch sadkunft der Musiksoziolo-
gen — eine ihrem sozialen Status geméaRe Sellsesting. Der Sache nach han-
delt es sich um ein verkehrtes Bild, das sie simh sich selbst und ihrer Lage
machen, und um eine entsprechende Inszenierungsi@iauch flr Aul3enste-
hende veranstalten. Die einen legen sich eine #nbgebigentliche, kulturell
definierte Identitat im Kontrast zu ihrer desolasszialen Lage zu. Die anderen
halten ihren gehobenen sozialen Status fur eindpkcbes Verdienst: Sie sind
zu Hoherem berufen, weil sie einen Sinn fur dasukell Hohere haben. In allen
gesellschaftlichen Schichten wird die Musik — wianohes andere auch — fur die
soziale Selbstdarstellung und Sinnsuche in Anspgetommen, und insofern
erfillt die Musik fir die moralisch denkende Meniseh entsprechende Funktio-
nen.

Die Musiksoziologen beziehen sich auf einen fumigilen Umgang mit der
Musik, der ziemlich prinzipieller Natur und nichtifadie Selbststilisierung der
Individuen beschrankt ist. Musik wird auch genutaet)y andere oder sich selbst
gezielt zu beeinflussen. Hierzu zdhlen einerseiesbthg und Kauferbetdrung,
andererseits die eigene bedarfsgerechte Aufmurgeoder Beruhigung. Die
Veranstaltungen zur zweckmalligen Manipulation Refjulierung' der jeweili-
gen Stimmung mittels Mustksetzen sich fort in der Behandlung der seelischen
und gesundheitlichen Schaden, die sich aus bdmaflicund privaten Affaren
ergeben, und haben dazu gefuhrt, dass die Mus#lees inzwischen zu einer
eigenen musikwissenschaftlichen Disziplin gebrdwdit In all diesen beobacht-
baren Formen der Brauchbarmachung und zweckmal®igézung der Musik
entdeckt die Musiksoziologie gesellschaftliche Giéindie Verfasstheit der mo-
dernen Gesellschaft, ihren Zeitgeist und die vogolienden Modestromungen,
das soziale Milieu, den gesellschaftlichen Statwsies die Schicht- oder Klas-
senzugehdrigkeit der Individuen. Sie sieht alsoMiesik in einem Zustand der
alltdglichen und flachendeckenden gesellschaftfickeinktionalisierung, und
fast mochte man meinen, dass sie da trotz all dkteR, auf die sie verweisen

1 vgl. dazu: Holger Schramm, Mood Management durclsikl Kéln 2005



kann, ein bisschen Ubertreibt, zumal das, was wktifinalisiert wird — die musi-
kalische Asthetik —, in ihrer Sichtweise ziemliarsalem Blickfeld gerat.

Ihre diesbezlglichen Beobachtungen nehmen Musidaggen zum Aus-
gangspunkt einer sehr affirmativen Betrachtungssveie meinen, es liege im
Wesen der Musik, gesellschaftliche Funktionen #illen. Sie glauben daher
auch, dass die Erklarung der Musik mit der Danstejl dieser Funktionen zu-
sammenfalle. Die meisten sehen in der Funktiomalisig der Musik gar keinen
Gegensatz zur Musik und ihrer Asthetik, worin déairiggenuss ein Selbstzweck
ist. Wenn Uberhaupt von 'Funktionalisierung’ gespem wird, womit ja ein
auRRerliches Verhaltnis zur Musik ausgedrickt wadnn vom Standpunkt der
birgerlichen Elite, die sich das Hohere, nach demlexhzt, als schwer ver-
standlichen Sinnzusammenhang vorstellt, den siermster' Musik vermutet und
durch eine Funktionalisierung fur minderwertige ke gefahrdet sieht. Diesen
Gedanken machen sich auch Musiksoziologen zu edjerder modernen Zivil-
gesellschaft kritisch gegenulber stehen, derenkKaitier nur in der Klage tber
einen in der Musik splrbaren Sinnverlust bestehthAdiese Theoretiker wollen
die Musik aus der Gesellschaft erklaren, fir deeFinktionen erfillt, und stim-
men im Ubrigen mit allen anderen Musiksoziologenirdéberein, dass Musik
immer und in jeder Gesellschaft irgendwelchen Zwactienen misse.

Den Widerspruch der beobachteten Funktionen zuimetisthen Charakter
der Musik l6sen Musiksoziologen gerne in ein harisdmes Nebeneinander auf,
fur das sie viel Verstandnis aufbringen. Die buiigee Kultur der moralischen
Selbstinszenierung etwa beschreiben sie als Beatigigganz harmloser ewig-
menschlicher Interessen. Das auch fur Konzertbesuthl3gebliche Bedurfnis,
als etwas Besseres zu gelten und andere zu vemadaidart der abgeklarte
Musiksoziologe zum Beispiel aus den Erforderniggeselligen Zusammenselns
oder aus der Komplexitat der MenschennatDiese idealisierende Darstellung

! “Eigentlich immer aber besteht die entscheidendekBan der Musik darin, ein
Gruppen- und Zusammengehorigkeitsgefuhl durch egeneinsamen Klangraum zu
schaffen, mit dem man sich von den «anderen» abgnekann"(Helmut Rdsing in:
Herbert Bruhn und Helmut Rdsing (Hg.), Musikwissgredt — Ein Grundkurs, Reinbek
1998, S. 148)

2"Das Symphoniekonzert ist weder ausschlieBlich moafyendeinem speziellen Sinne
ein primar musikalisches Ereignis. Die menschlichearessen sind so komplex und so
untrennbar miteinander verbunden, dass jedes soZakignis von einem Gemisch
verschiedenartiger und gleichzeitig wirksamer Metbegleitet ist [...]. Ein Symphonie-
konzert ist [...] ein pluralistisches Geschehens @&én Ventil fir Mode, Prestige, Bir-
gerstolz, gehobenes Nationalbewusstsein und auchmigikalisches Vergnigen dar-
stellen kann. Es ist deshalb keine Herabsetzumyesa eine psychologische und so-
ziologische Tatsache, wenn man feststellt, dassvilisik oft erst eine zweitrangige
Position nach auRermusikalischen Uberlegungen gimti" (John Henry Mueller, zit.
n. Irmgard Bontinck, Klassiker der Musiksoziologie, Helga de la Motte-Haber (Hg.),
Handbuch der systematischen Musikwissenschaft, Bantusiksoziologie, Laaber
2007, S. 65)
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des Umgangs mit Musik halten viele Musiksoziolod@én'wertneutral’. Sie ge-

ben sich als vorurteilslose Beobachter, die sidtigeer (negativen) Wertung

enthalten, und kénnen darin nichts Parteilichesmnkn. Parteilichkeit bemerken
sie indessen sofort bei kritischen AnmerkungenFaurktionalisierung der Mu-

sik.

Im Bekenntnis zur gesellschaftlichen Funktion dersM gehen die Musikso-
ziologen ganz in ihrer Verantwortung fur die Gessglaft auf, die sie als eigent-
lichen NutznieRer der Musik ansehen. Sofern sieelzebaftssysteme unter-
scheiden, fir die Musik in ihren Augen unterscha# Aufgaben erfillt, legen
sie die Betonung auf die bewundernswirdigggemessenhetter Musik an die
jeweiligen funktionellen Erfordernisse. Dabei fallinen nicht auf, dass die
Musik in vorburgerlichen Gesellschaften noch ganeeiigités bestimmten Riten
aufgeht und noch gar nicht als asthetisch motwiginst entwickelt ist, um auf
dieser Grundlage Objekt einer Funktionalisierungdsa zu kénnen. Welche
moralischen Anforderungen die verschiedenen Geselftssysteme hervorbrin-
gen, welche Rolle die Musik dabei spielt und inwref sie erlaubt und gefordert
wird, das leiten Musiksoziologen gewdhnlich ganh&sdarberisch aus immer
gleichen, ewig-menschlichen Zwecken ab: Die diverE¢assengesellschaften
gelten ihnen als bloRe Formen des menschlichennzimsalebens, und Musik
hat dann zum Beispiel die nitzliche Funktion, e®esellschaft zusammenzu-
halten oder ihren Bestand zu sichérn.

Von derldealisierungder Funktionen, die Musik in der burgerlichen Glese
schaft erfillt, gelangen Musiksoziologen somit &nfindung von Zweckbe-
stimmungen, die sie der Musik andichten. Auf digSbene steigen auch Kkriti-
sche Musiksoziologen gerne in die Diskussion @idem sie die auch von ihnen
vermutete systemerhaltende Wirkung der Musik aterd&/ereinnahmung Kkriti-
sieren und den Musikern als Duldung und Férderuaged Funktion zum Vor-
wurf machen. Zur Ehrenrettung der Musik lassersiie eine eigentliche, gesell-
schaft&ritische Funktionalitdt der Musik einfallen. Musik 'spricldann von
Klassenkdmpfen oder verschweigt sie, ist fortsttioht oder reaktionér usw. Und
bei noch so phantasievoll ausgedachten FunktiodenMusiksoziologen der
Musik zuschreiben, vergessen sie nicht, dass $ieidand, dieMusik zu erkla-
ren. Sie erinnern sich selbst gegenseitig an deggabe und nehmen die Her-
ausforderung an, ihre Hirngespinste an der Musikomdglich Takt flr Takt —
nachzuweisen. Das zugehoérige Verfahren haben s selbst erfunden, son-
dern von den Bildungsbirgern tibernommen, die Muoghkt einfach asthetisch
geniel3en, sondern als bedeutungsvolles SinngefiigeKundgebung hoherer
Werte verstehen wollen. Das Prinzip solcher In&giron besteht darin, irgend-
einen aul3erlichen Gesichtspunkt zu finden, unter dieh die Musik mit etwas
anderem vergleichen lasst, das dann als Bedeutumigzam Komponisten Ge-

! "Man begann, Musik als gesellschaftlich gepréagtestorisch gewachsenes und auf
ein Weltbild bezogenes Mittel zur KonsolidierungeeiKulturgemeinschaft zu begrei-
fen." (Herbert Bruhn und Helmut Résing (Hg.), Musikwissehaft — Ein Grundkurs,
Reinbek 1998, S. 15)
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meintes in Erwagung gezogen wird. Dieses Verfalwenden Musiksoziologen

an, um uberall in der Musik gesellschaftliche Bastungsgrinde zu finden. Der
Gegensatz zwischen Dominante und Subdominante deinth zum Beispiel im

vollen Ernst als Hinweis auf Klassengegensatzegete

Der Widerspruch der Musiksoziologie, die Musik duetwas ihr AuRerliches
erklaren zu wollen, befliigelt den wissenschaftlrci&reit um den Standpunkt
der Disziplin. Die Theoretiker, die sich alle zeskr Art von Erklarung beken-
nen und deren Schriften diesen Widerspruch ausriekraathalten, betonen die
eine oder andere Seite dieses Widerspruchs unenssitzh dartiber in Gegensatz
zu ihren Kollegen. Die einen werfen den anderen digr Funktionen der Musik
nur am &aulRerlichen Umgang mit der Musik zu thensags und nicht an der
Musik selbst, an deren asthetischen Bestimmungen Giesellschaftliche zu
‘dechiffrieren’ ware. Die anderen finden die tief&edeutung, die ihre Kollegen
beim Entziffern von Musikstiicken finden, zu wenigchweisbar und zu ‘'wer-
tend’, weswegen sie die empirische Forschung begerz und lieber um die
Definition von Hoérertypen und Milieus streiten odagch mit dem Problem der
flieRenden Ubergange herumschlagen. Wo Musiksagémloden Forschungs-
stand ihres Fachs darlegen, stellen sie betribtdass sie nicht wissen, ob man
einen Musiksoziologen an der Thematisierung vonkkaonen der Musik oder
aber am Dechiffrieren von Musikstlicken erkennemk&ie vermissen eindeu-
tige Paradigmen, welche die Einheitlichkeit des hsasicherstellen. Manche
glauben sogar, es sei vollig unklar, was GegenstimrdMusiksoziologie ist.
Beruhigend finden sie hingegen, dass die Musik$ogie in der Musikwissen-
schaft eine immer grél3ere Rolle spielt.

*

Adornos Einleitung in die Musiksoziologie kritisietie burgerliche Funktio-
nalisierung der Musik vom Standpunkt einer altauest Funktionalisierung —
und dies, obwohl er die ideologische Wucht desumséntellen Denkens kennt.
Auch Adorno interessiert sich fur Musik nicht unragh Schonheit willen, son-
dern weist ihr eine gewichtige Aufgabe zu: Sie sadl Gegensatze der birgerli-
chen Gesellschaft aufdecken und auf eine bessduen#ihinweisen. Wo Musik
nach Adornos Geschmack zu wenig Antagonismen undettHarmonie zeigt,
vertuscht sie die gesellschaftliche Realitat undsasnit Ideologie. Nach diesem
Motto fordert Adorno eine gesellschaftliche Dedatéfung von Musik. Seinem
entsprechenden Ideal der Musikinterpretation geméafint er eine Typologie
der Musikhdorer vor, an deren oberster Stelle dérSamnzusammenhange acht-
ende und daher der Neuen Musik gegeniber aufgsseme 'Experte’ steht. Am
Mal3stab des 'strukturellen Horens', das angestrexgjt einer tiefen Bedeutung
in der Musik sucht, geht Adorno die UmgangsweisenNtusik durch, bis hin
zur tiefsten Stufe, auf die ein Mensch sinken kavemn er jegliche Anstrengung
beim Musikhoren scheut. Soweit er sich auf die eadtierende Sinnsuche im
birgerlichen Musikleben bezieht, halt er sie ni¢inteine auf Einverstandnis mit
den bestehenden Verhéltnissen zielende moralis@rangtaltung, sondern fir
eine berechtigte Sehnsucht, die nur der Sozialisrfiilen kann.
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Peter Rummenholler kritisiert in seiner Einfuhrumgdie Musiksoziologie
jegliche Musiktheorie, die Musik nur aus ihren immaaten Bestimmungen her-
aus erklaren will. Das Wesen der Musik sei aul3briggr Musik angesiedelt,
namlich in der Gesellschaft, und dies findet erosckdeswegen glaubwirdig,
weil er Uberall auf Behauptungen stoi3t, denen esediAuffassung entnehmen
kann. Dieselben Theorien, die er zu Zeugen fiurrdasiksoziologischen Stand-
punkt aufruft, kritisiert er jedoch auch, weil slas Gesellschaftliche nur in den
aulRerlichen Bedingungen des Musiklebens aufsuchennicht an der Musik
selbst nachweisen. Darum bemuht sich jedenfalls rRemholler, der die Mu-
siktheorie einerseits musiksoziologisch korrigievah, jene aber andererseits in
ihrem unkorrigierten Zustand dazu benutzt, um digsikalischen Details aus-
zubreiten, in denen sich das Gesellschaftliche l@diopeversteckt. Von diesen
Details gelangt er auf abenteuerliche Weise zu eydn, denen zu entnehmen
ist, dass ihm das Blrgertum als revolutiondre Kds=ber ist als dessen etab-
lierte Nachkommen. An einem Stick von Bach willbaweisen, dass dieser
'dialektisch’ komponiert und damit einen in seidert eigentlich unmoglichen
Vorgriff auf eine bessere Gesellschaft bewerksgfeliabe. Selbst an einzelnen
Harmonien will er das Gesellschatftliche zeigen tordert von der Musiktheo-
rie, jene als Vokabeln einer von der Gesellschafechenden Sprache zu ent-
schlisseln. Gegen die Unterscheidung von 'gesalitichem Zweck' und
‘asthetischer Qualitat' der Musik wendet er eissddiese mit der musiksoziolo-
gischen Denkweise unvereinbar sei, womit er allésgé gesagt zu haben meint.

Die musiktheoretische Schrift Max Webers, die naelmem Tod mit einem
Titel versehen und verdoffentlicht wurde, wird zwar ein grundlegendes Werk
der Musiksoziologie gehalten, behandelt aber, wiehaeinige Musikwissen-
schaftler schon bemerkt haben, vorwiegend musiitissthe und -ethnologische
Fragestellungen. Weber kennt und bemerkt eine gee#ge von Unterschieden
zwischen modaler und tonaler Musik, fasst die haisthe Grundlage der tona-
len Musik aber nicht nach ihrer asthetischen Saitmdern als Resultat einer
'rationalen’ Unterteilung der Oktave auf. Er stdi# melodisch-distanzmalige
Unterteilung der Oktave, wie sie fur die modale Musannzeichnend ist, dem
von ihm vermuteten Verfahren einer harmonischeumgigegentber und wagt
Vor- und Nachteile der Teilungsmethoden gegeneieamdh. Die Vorstellung
einer symmetrischen, &aquidistanten Aufteilung, eieselbst fur tberholt und
durch die Tonalitat widerlegt ansieht, halt er ghevohl als Mal3stab fest, an dem
er sein Konstrukt der harmonischen Teilung misst finm problematisch befin-
det. Auf dieser Grundlage entwirft er eine Musikdeshte, in der sich angeblich
ewig unvereinbare melodische und harmonische Bigzimiteinander streiten
und schlie3lich die tonale Musik hervortreibendiasem Gemalde unterschlagt
er seine eigenen Anmerkungen zum prinzipiellen t$etged zwischen rituell
bestimmter, rezitativer Musik und solcher fir dethétischen Genuss; stattdes-
sen konstruiert er einen Prozess der Rationalisigrin dem die westliche der
tbrigen Welt in jeder Hinsicht, also auch in derdiky historisch vorausgeeilt
sein soll.
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Kurt Blaukopf liefert im Gestus musiksoziologischBestimierens eine Mu-
siktheorie, die hauptsachlich durch die moderneltwige der Musikethnologen
gepragt ist: Er will die musikalische Gleichwertggkvon modaler und tonaler
Musik beweisen und richtet seine Begriffsbildungdaeser Absicht aus. Musik
definiert er so, dass der Unterschied zwischemltém Sprechgesang und ferti-
ger Musik, ja sogar der zwischen sprachlichem Lmga musikalischem Klang
zum Verschwinden gebracht wird. Die Einbindung derdalen Musik in den
religiosen Ritus verklart er als 'lebensgebundemg&ahgsmusik’, wohingegen er
die moderne 'Darbietungsmusik' eher fir eine Emtagrthalt. Von einer Ent-
wicklung der Musik will er nichts wissen, sondenr won Veranderung, Wandel
und 'Mutation'. Den Ubergang zur tonalen Musik &eittet er also als ein gutes
Beispiel fur eine deutliche 'Mutation'. Er verfabdie durch die Mehrstimmig-
keit veranlasste Harmonisierung des Tonsystemsni@neinhaltslosen Wandel
der Dimensionalitat, der 'Struktur' und des 'muskden Handelns'. Einen ahn-
lichen Strukturwandel schreibt er auch der indael&mn Produktion zu, in der er
also das Prinzip der tonalen Musik vorgebildet waBo beweist jeder Wandel
die ewige Zusammengehorigkeit von Musik und Gesedit und daher auch die
Wichtigkeit einer jeglichen musikalischen Traditienein Gedanke, der in den
Gremien der UNESCO wohlgefallig aufgenommen wortnwomit sich laut
Blaukopf wiederum die gesellschaftliche Nutzlichikar Musiksoziologie zeigt.
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